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RESUMO

Os modos textuais visual, aural e verbal sdo os elementos basicos da expressao
na obra de arte. Para o senso comum, o termo “traducao” esta primariamente
associado ao modo textual verbal. As teorias tradicionais da tradugao reforcam
esse estereotipo porque seus modelos tedricos privilegiam o texto verbal em
detrimento dos outros modos textuais. A obra de arte construida em texto verbal,
como a poesia e a literatura, dispde de mais docas nas estruturas tedricas dos
Estudos da Traducdo do que as construidas em textos visual e aural. As
abordagens da tradugdo envolvendo os modos visual e/ou aural ndo raro
discutem questbes relacionadas a intraduzibilidade, em lugar do
desenvolvimento de modelos produtivos para a analise sistematica desse tipo de
traducao. Portanto, a traducio da obra de arte seria uma impossibilidade tedrica.
Nao obstante, a traducao de textos multimodais, que constituem a base da
expressao artistica, é atividade corriqueira nas comunicagées humanas e a
traducdo da obra de arte € empresa factivel e demonstravel. Intuo que a
impossibilidade tedrica da traducido da obra de arte resulte das limitacdes das
teorias tradicionais da traducao, e nao de uma suposta intraduzibilidade inerente
a obra de arte. A formulagdo em curso de novos modelos tedricos suficientes
para compreender a traducao da obra de arte nos Estudos da Tradugao visa uma
resolucdo que harmonize a evidéncia empirica com a teoria.
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ABSTRACT

Visual, aural, and verbal text modes are the basic elements of expression in the
work of art. The term "translation" is generally associated with the verbal text
mode. Traditional translation theories reinforce this stereotype because their
theoretical models favor verbal over other text modes. The work of art built on
verbal text, such as poetry and literature, has more docks in the theoretical
structures of Translation Studies than those built in visual and aural text modes.
Approaches to translation involving visual and/or aural text modes often discuss
untranslatability, rather than the development of productive models for the
systematic analysis of this type of translation. Therefore, the translation of the
work of art would be a theoretical impossibility. Nevertheless, the translation of
multimodal texts, which form the basis of artistic expression, is a common activity
in human communications and the translation of the work of art is a demonstrable
feasible undertaking. My intuition is that the theoretical impossibility posited on
the translation of the work of art derives from the limitations of traditional theories
of translation, and not from the supposedly untranslatability of the work of art.
New and comprehensive theoretical models are needed to study the translation
of the work of art so as to harmonize empirical evidence with theory.

Keywords: work of art; multimodal translation; textual modes; translation
theories; Translation Studies.

INTRODUCAO

Teoricamente, é impossivel traduzir a “obra de arte”. Essa assercao pode ser
entendida como verdadeira ou falsa, a depender da perspectiva em que seja
enquadrada. O que significa “teoricamente impossivel” e como se relaciona isso
com intraduzibilidade? Sera que algo inerente a obra de arte a torna intraduzivel?
O que sdo modos textuais e como as teorias da tradu¢ao acolhem esses modos?
Como pode a teoria dos signos, de Charles Peirce, auxiliar no exame do tépico
em pauta? Este trabalho procura examinar essas questdes como forma de
provocacao de novos olhares sobre as teorias tradicionais da tradugdo em um
mundo cada vez mais marcado pelas formas de expressao multimodal. Antes,
porém, considere o0 que é a obra de arte.

1. O QUE E A OBRA DE ARTE

A definicado de “obra de arte” € um enigma. Na apresentacéo de sua tradugao do
ensaio A origem da obra de arte, Castro afirma que Heidegger compreendia o
problema da obra de arte como coisa que “ndo pode ser resolvida em conceitos,
mas antes de tudo deve ser experienciada” (CASTRO, 2010, p. IX). Um exemplo
que parece ilustrar o ponto de Heidegger foi 0 que aconteceu no Museu de Arte
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Moderna de Sao Francisco (SFMOMA), em 24 de maio de 2016, conforme
noticiado pelo jornal The Guardian. Kevin Nguyen, de 16 anos, e TJ Khayatan,
de 17, em visita ao museu, colocaram os oculos de Kevin no piso, proximo ao
rodapé de uma parede em que havia afixado um documento aparentemente
oficial. O objetivo dos rapazes era observar como outros visitantes reagiriam a
sua “obra de arte”. The Guardian relata que “a obra, impressionante em sua
simplicidade, parece ter tocado o publico?” (HUNT, 2016). Essa peripécia realga
a elasticidade do termo “obra de arte” e a consequente dificuldade de sua
categorizagao conceitual.

Refletindo sobre o que pode haver de especial em uma coisa que a eleve
ao status de obra de arte, Heidegger argumenta que:

A obra de arte é, de certo, uma coisa fabricada, mas ela diz ainda
um outro algo diferente do que a mera coisa propriamente é G@AAo
ayopeiuer [allo=outro, agoreuei=diz]. A obra da a conhecer
abertamente um outro, manifesta outro: ela é alegoria. Junto
com a coisa produzida é com-posto ainda outro algo na obra de
arte. Por junto com diz-se em grego ouuBdaAAsiv [sym=com,
ballein=p6r, jogar]. A obra é simbolo. (HEIDEGGER, 2010, p. 43)

A “mera coisa” no argumento de Heidegger corresponde ao que Kant chamou
de “coisa-em-si-mesma” (das Ding an sich®). A partir do momento em que a
“‘mera coisa” diz (agoreuei) outra (allo) coisa posta com a “mera coisa’,
materializa-se a arte. Em outras palavras, a arte esta em construir outros
significados a partir da “coisa-em-si-mesma’.

Tome como exemplo a obra Téte de taureau, de Pablo Picasso. A Figura
1 exibe dois objetos utilitarios, a saber, um selim e um guidao de bicicleta. O
artista articula os dois objetos de modo a criar um significado inusitado, uma
alegoria que “diz outro” algo inesperado. Tal articulagdo da “mera coisa” cria
simbolismos em cascata: a cabega de um touro, o poder simbolizado pelos
chifres, a forca de trabalho simbolizada pelo touro, a subserviéncia, o sagrado e
a morte sao apenas algumas das possiveis predicagdes da obra de arte. Essa
obra de Picasso, ao que parece, propicia a verificagdo da validade do argumento
de Heidegger sobre a natureza da obra de arte.

2 Salvo anotagao especifica, toda tradugéo do inglés para o portugués, neste trabalho, € de
minha autoria.

3 A “coisa-em-si-mesma”, para Kant, € o nimeno. Kant entendia que o raciocinio especulativo
do ser humano sé tem acesso ao fendbmeno, que é a coisa como ela aparece a quem a
observa. — (BRITANNICA, THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA, 2020).
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Pablo Picasso, 1942, Téte de taureau (Cabeca de Touro),
selim e guidado de bicicleta, 33.5 x 43.5 x 19 cm, Musée Picasso, Paris

Figura 1 - Cabega de Touro (Pablo Picasso, 1942). - Bricolagem pelo autor.

Heidegger acrescenta que “na obra, ndo € de uma reproducao do ente
singular que de cada vez esta ai presente, que se trata, mas sim da reproducgéo
da esséncia geral das coisas” (HEIDEGGER, 1977, p. 22). Essa declaragao
contém duas premissas importantes para a estudo da tradugdo da obra de arte®.
Primeiro, a obra de arte ndo reproduz algo especifico. A obra Téte de taureau
nao é o retrato de um ente singular, mas uma esséncia, ou aquilo que a coisa &
em si mesma, geral da propria obra. Segundo, a obra de arte ndo € uma mera
reproducdo referencial das coisas, como um entendimento comum da palavra
“simbolo” poderia dar a entender. O Dicionario Grego-Inglés de Lidell-Scott lista
dentre uma pletora de acepg¢des da palavra ouuBarAw (sim + Ballo) os usos
“langar junto, correr junto, unir, por exemplo, rios que desaguam um no outro (...)
[e] fazer um contrato com uma pessoa” (LIDDELL e SCOTT, 1996, p. 1674). Um
exemplo de “simbolo” como “contrato” é a significagao das palavras. Exceto nas
onomatopeias, e isso ndo de maneira uniforme entre diferentes idiomas, nada
ha de intrinseco no som das palavras que esteja inseparavelmente ligado ao seu
significado. E por convencéo (contrato) que se fixam os significados das palavras
(VAN LEEUWEN, 1999, p. 193). A traducédo do cadigo linguistico opera simbolos
convencionados, portanto.

Ao dizer que a obra de arte é simbolo, entendo que Heidegger emprega
o sentido de “lancgar junto, unir’, que aparece no Canto IV da lliada, linha 453
(Figura 2), na descrigcao da juncao de diferentes correntes de agua. Uma vez que
as aguas de duas correntes se juntem, elas se tornam essencialmente algo novo.

4 A tradugao da obra de arte, portanto, ndo busca simplesmente reproduzir em midia diferente
uma copia do texto fonte. Nesse respeito, a tradugao da obra de arte é essencialmente arte.
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De modo similar, a jungao de selim e guidao em determinada articulagao pelas
maos do artista resulta em uma nova esséncia.

’ [ ’
(452] A g dre xeipappo
And as when winter-flowing
E como quando torrentes de inverno

movapol, péovres xar  Bpeodi, ovubdAAeTOV
torrents, flowing-down from (the) mountains, cast-together

descendo das montanhas @ juntas se lancam
é oydyxeav  86puov Ddwp, éx  ueydAwy
into (a) common-kasin (their) impetuous water, from ‘their) great

em (uma) bacia comum (suas) impetuosas aguas, de (suas) poderosas

xpovvv, EvToode  xoidng xapddpns
springs, within  (the) hollow ravine
correntes, dentro da oca ravina [453]

Iliada, de Homero - Canto IV

Versao interlinear de Hamilton, Locke and Clarck (1888)

Figura 2 - Tradugéo Interlinear da lliada, de Homero (HOMERO, 1888, p. 187).
(Tradugéo para o portugués: Vilela, W.)

Em suma, enigmatica como seja a obra de arte e insegura como seja a
tarefa de atribuir a ela uma resolugao conceitual, para o propdsito deste trabalho,
parece razoavel assumir que a compreensao da obra de arte em contexto de
tradugdo demanda uma moldura tedrica especifica. Isso parece especialmente
veraz quando o modo textual em tradugdo nao seja o verbal. A traducéo da obra
de arte tecida no modo textual verbal, basicamente a literatura e a poesia, tem
lugar bem definido nos Estudos da Tradug&o. Quando se trata da tradugao de
obras de arte em outros modos textuais, a moldura tedrica carece de ajustes, ou
mesmo de um novo modelo, para compreender obras de arte em texto ndo verbal
nos Estudos da Tradugdo. Que outros modos textuais sdo esses € o que
veremos em seguida.

2. O QUE SAO MODOS TEXTUAIS

Embora o termo “texto” seja mais frequentemente associado a escrita, a origem
desse termo permite a inclusdo de formas néo linguisticas em sua definicdo. A
palavra “texto” deriva do latim fextus, que é a origem compartilhada de tecido,
textura, téxtil e tecer. Assim, em sua origem, ela contém a ideia de desenvolver
uma trama em que fios sdo ordeiramente dispostos para formar uma rede de
pontos, como se faz na fabricacio de tecido.

O exemplo mais antigo de que se tem registro desse uso metaférico do
termo texto, do latim textum, vem da “Instituicido Oratéria” (9.4.17), onde
Quintiliano (c. 35 a c. 100 AD) compara o estilo de composi¢ao de Lisias “a um
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tecido liso e suave” (QUINTILIANO, 2016, p. 539). Portanto, era metaférico o uso
do termo “texto”, uso este que se fundamentava na analogia entre o ato de tecer
e a ordenacgdo de ideias em palavras para construir uma narrativa®. Com a
lexicalizagdo desse termo, seu significado primario refere a um conjunto
semiotico ordenadamente construido a partir recursos visuais (imagens), aurais
(sons) e verbais.

Discorrendo sobre o texto multimodal, Sara Dicerto explica que
linguagem, imagens e sons podem ser usados para criar textos autbnomos,
independentes uns dos outros. Ela argumenta que se trata de “trés sistemas
semiodticos perceptivelmente independentes cuja investigagao é respaldada por
relevante literatura ao ponto de serem fundamentais ao entendimento dos textos
multimodais” (DICERTO, 2018, p. 18). Os textos multimodais seriam
construidos, portanto, a partir dos sistemas semidticos verbal, visual e aural.
Esses trés sistemas semioticos sdo, de modo geral, suficientes para a
construcao de texto na maioria das situacdes comunicativas que fazem parte da
experiéncia humana cotidiana.

O grau de multimodalidade de determinado texto depende da
disponibilidade e da viabilidade de emprego de recursos semiéticos adequados
as necessidades comunicativas. Para comunicar ironia, por exemplo, o texto
pertencente ao sistema semioético verbal na tirinha do cartunista Quino, exibido
na Figura 3 (TEJON, 2015, p. 13), necessita do sistema semiético visual.
Inversamente, o visual € incompleto sem o verbal. Dessa forma, os textos
multimodais se caracterizam por dispor de recursos semioticos provenientes de
dois ou mais sistemas para comunicar sua mensagem.

Figura 3 - Mafalda (TEJON, 2015, p. 13)

5 O Dicionario Oxford de Latim corrobora o uso metaférico dos termos textum e textus. Essa
obra define textum como “pano, tecido”, “estilo ou padréo de tecer” (...) pecga de trabalho
trancado”, metaforicamente aplicado a estilo de retérica. O termo textus é definido como
“padrao ou estilo de tecer (...), tecido feito pela jungdo de palavras, o corpo de uma passagem”
(OXFORD UNIVERSITY PRESS, 1968, p. 1935).
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O grau de participacao de cada sistema textual (visual, aural e verbal) na
comunicacao do sentido varia em funcao de fatores sociais. Dentre tais fatores,
Gunther Kress (2010, p. 1-4) acentua as necessidades comunicativas, a
identidade institucional e as questdes de poder. As necessidades comunicativas
variam de acordo com o contexto. Os sinais de transito, por exemplo, suprem a
necessidade comunicativa de transmissao rapida de informacgao, sem concorrer
pela atencdo do motorista, que precisa manter o foco na diregdo. A identidade
institucional e as questdes de poder influenciam na selegcao dos sistemas
textuais e podem ser determinantes na distribuicdo do espago destinado a
informacdo que se comunica e a identidade visual da entidade que emite o
comunicado.

O emprego da taxonomia de sistemas semioticos, que setoriza recursos
semioticos visuais, verbais e aurais, na abordagem da tradugdo de recursos
multimodais, a meu ver, impde obstaculos a analise do “texto” multimodal. Ele é
restritivo, na medida em que a tentativa de delimitar e definir dominios de
sistemas semidticos obstrui uma visdo panoramica sobre a questdo. Considere,
como exemplo, o caso da obtencao de cores pela mistura de cores primarias. A
partir da mistura de ciano e amarelo obtém-se a cor verde. Da mistura de
magenta e ciano obtém-se o azul. De amarelo com magenta resulta o vermelho
e da mistura de todas essas cores resulta o preto. A triade subtrativa (assim
chamada porque com a mistura dessas cores e das cores primarias verde, azul
e vermelha subtrai-se toda reflexdo de luz, que enxergamos como preto)
composta por ciano, magenta e amarelo poderia ser comparada a triade de
sistemas semiéticos (verbal, visual e aural). De maneira analoga ao que ocorre
na formagao da cor azul pela mistura de magenta e ciano — isto €, cria-se uma
entidade autbnoma, ou recurso independente — o uso simultaneo de sistemas
semidticos distintos, verbal e visual, no caso da tirinha de Quino, na Figura 3,
resulta na criagdo de uma nova entidade textual, um novo recurso semiotico que
preserva caracteristicas do sistema verbal e do sistema visual, mas que, ao final
e ao cabo, é distinto de ambos os recursos primarios empregados em sua
criacdo. Um estudo sobre aplicagdes da cor verde que a tomasse como uma
composicao de duas cores primarias subtrativas, e ndo como uma entidade
autébnoma e independente, apenas dificultaria e obstruiria desnecessariamente
tal estudo. De modo similar, a segmentagcdo de modos textuais em obras
multimodais obstrui o0 estudo da tradugao de recursos semiéticos multimodais.
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Figura 4 — Mistura subtrativa de cores
Fonte: (CANTUS, 2004) CC BY-SA 3.0 -
disponivel no repositério digital da Wikimedia Commons.

O termo “texto” refere a uma unidade comunicativa, ordenada e
construida a partir de recursos semiéticos verbais, visuais e aurais. Como
exemplos do termo “texto”, conforme empregado neste artigo, serviriam este
texto escrito ou uma apresentacgao oral dele (verbal), o quadro “Cesta de Frutas”,
de Giuseppe Arcimboldo (visual) ou a “Sinfonia n. 1”, de Johannes Brahms
(aural). No entanto, essas experiéncias textuais tendem a transcender barreiras
taxonbmicas, sejam elas verbais, aurais ou visuais. Esta pagina emprega
multiplos recursos estéticos visuais, nomeadamente, os espacos entrelinhas, o
tipo, as cores e o tamanho das fontes, as margens e recuos, as figuras, quadros,
tabulagoes, titulos e subtitulos. De modo similar, uma apresentacéo oral deste
trabalho teria a ébvia contribuicdo de recursos aurais e visuais, na entonacao,
modulagao, énfase segundo o sentido, gestos, postura e mesmo a vestimenta
de quem o apresentasse. Tantos sdo 0s recursos estéticos visuais empregados
na caracterizagao de um trabalho académico que a declaragao acima, de que se
trata de um texto verbal, poderia ser dita incompleta.

Nos casos das obras ditas “visual” e “aural’, essa miscigenagao
taxondmica talvez seja menos evidente. A sinfonia de Brahms, composta ao
longo de mais de 20 anos, entre 1854 e 1876 (SANTOS, S. d.), evoca recursos
semioticos visuais, seja nas partituras, seja na conformagédo orquestral
necessarias a sua execucgao. A presenca e atuacao da orquestra no palco e o
gestual do maestro ao reger sdo poderosas fontes de informagao visual, quer
para os musicos, quer para a audiéncia. Ainda que se argumente que esses
elementos visuais ndo fazem parte da pega propriamente dita, sua completa
dissociacao de fato parece dificil. Além disso, a notagdo musical (a partitura)
contém elementos do codigo verbal escrito.
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Figura 5 - Cesta de Frutas / Public domain (ARCIMBOLDO, 1550)

No que diz respeito ao terceiro exemplo de texto, o quadro de Arcimboldo
(Figura 5), trata-se de uma obra que emprega exclusivamente recursos
semiodticos visuais. A obra maneirista (WIKIART - VISUAL ART
ENCYCLOPEDIA, S.d.) do final do século dezesseis articula a ressignificagao
dos componentes visuais a partir da orientacéo do objeto. Diferente de uma obra
abstrata, que se afasta e afasta seus expectadores da linguagem, essa obra
provoca a linguagem com sua selegao de coisas comuns para reproduzir a face
humana, possivelmente a primeira coisa que um ser humano vé e a mais familiar.
Ainda assim, visto n&o haver emprego, na obra propriamente dita, de recursos
textuais dos modos verbal ou aural, essa obra parece contida nos dominios dos
recursos semiéticos visuais.

A teoria dos signos, de Charles Peirce, contempla questdes cruciais ao
entendimento do mundo a nossa volta e fornece subsidios uteis ao exame da
tradugao da obra de arte. Considere os seguintes destaques dessa teoria.

3. TEORIA DOS SIGNOS (CHARLES PEIRCE)

A partir dos anos 1860 até o final da primeira década do século 20, o filésofo
americano Charles Sanders Peirce (1839-1914) dedicou alguns de seus escritos
ao estudo filoséfico do signo. Ao longo desse periodo, Peirce refinou o modelo
triadico dindmico de analise semidtica que propds, ajustando seu foco a filosofia
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e a logica. Em abril de 1903, Peirce fez sua terceira prelecdo em Harvard, na
qual detalhou a natureza das categorias que chamou de primeiridade,
secundidade e terceiridade: “A primeira categoria é a ideia de algo que é o que
€ independentemente de qualquer outra coisa. Ou seja, € uma qualidade do
sentir’ (PEIRCE EDITION PROJECT, 1998, p. 160). Em outras palavras, a
primeiridade € o inicio, algo que é livre, espontaneo e original. Continuando sua
argumentagao, Peirce declara que a “segunda categoria é a ideia que € o que é
sendo um segundo em relagdo a alguma outra coisa. Ou seja, é reagdo como
elemento do fendmeno”. A secundidade é um efeito, uma reagdo a algo
precedente sobre si mesma. Por fim, falando sobre a terceiridade, Peirce afirma
que a “terceira categoria € a ideia do que € o que € sendo um terceiro, ou
médium, entre um segundo e um terceiro. Ou seja, a representagdo como um
elemento do fendbmeno” (ibidem). A terceiridade implica transformagéao,
desenvolvimento, realizacdo, a partir da interagdo entre secundidade e
primeiridade.

No capitulo oito do Livro Il - Correspondéncias, que contém cartas para
Lady Welby escritas em 1908, Peirce trata da classificagédo dos signos seguindo
o0 mesmo modelo triadico. No paragrafo 343 (Peirce: CP 8.343), o autor declara
que uma definicdo precisa, ou uma analise légica, dos conceitos de ciéncia Ihe
parece um dos primeiros passos Uteis em direcdo a ciéncia da semiotica. Em
harmonia com esse preceito, Peirce acrescenta:

Eu defino Signo como qualquer coisa que por um lado é
determinada por um Objeto e, por outro lado, determina uma
ideia na mente de uma pessoa, de modo tal que esta ultima
determinacgéo, que eu chamo de Interpretante do signo, seja
indiretamente determinada por aquele Objeto. Um signo,
portanto, estd em uma relagao triadica com seu Objeto e com
seu Interpretante. E necessario, porém, distinguir o Objeto
Imediato, ou 0 Objeto como representado pelo signo, do Objeto
Dindmico, ou Objeto realmente eficiente, mas né&o
imediatamente presente. De modo similar, é necessario
distinguir o Interpretante Imediato, ou seja, o Interpretante
representado ou significado no Signo, do Interpretante
Dindmico, ou o efeito de fato produzido na mente pelo Signo; e
ambos devem ser distinguidos do Interpretante Normal, ou o
efeito que seria produzido na mente pelo Signo depois de o
pensamento se desenvolver suficientemente. Sobre essas

6 Data obtida de notas editoriais em rodapé de pagina de texto ndo-publicado, conforme Peter
Mabhr, Universitat Wien, disponivel em https://homepage.univie.ac.at/peter.mahr/2011.7.html,
acesso em 26/01/2021.
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consideragbes, eu baseio a identificacdo de dez aspectos em
que Signos podem ser divididos. Nao afirmo que essas divisbes
sejam suficientes. Visto que cada uma delas é uma tricotomia,
para decidir que classes de signos resultam delas eu teria 3'°,
ou 59.049 dificeis questbes para considerar cuidadosamente;
assim, ndo assumo a tarefa de levar adiante minha divisdo
sistematica de signos, mas a deixo ao cargo de futuros
exploradores (HARTSHORNE e WEISS, 1931, p. 2748).

Em documento anterior, 0 manuscrito 404 (de 1894), que mais tarde se
tornou o capitulo dois de How to Reason: A Critick of Arguments (Como Pensar:
Uma critica de argumentos), Peirce elaborou didaticamente uma explanagao do
termo “signo” no contexto dos estudos semiéticos (PEIRCE EDITION PROJECT,
1998, p. 4). Para ele, a definigdo de signo € necessaria porque todo raciocinio é
uma interpretagdo de signos de alguma espécie. Encontrar a resposta para a
definicdo de signo requer reconhecer trés estados mentais: sentimento, reagéo
e pensamento.

O estado mental chamado “sentimento” € aquele em que algo esta
presente na mente sem ser evocado por pensamento consciente. Peirce
argumenta que esse estado seria semelhante as condi¢des do individuo durante
o0 sonho, em que nado se tem controle racional dos pensamentos. Uma vez
acordada, a pessoa nunca estaria pura e simplesmente nesse estado mental,
mas todo individuo sempre tem algo na mente e esse algo, quando nao exerce
a razao, nao deriva de ato voluntario e enquanto nao se traduz em agao, seria o
que Peirce chama de estado mental do “sentimento”. “Reagao” seria o segundo
estado mental cuja compreensao é necessaria para a definicdo de signo. Nesse
estado, a interagao de duas coisas provoca no individuo uma reacéo involuntaria.
Peirce ilustra isso com a descricdo de um individuo que é abruptamente tirado
de um estado onirico pelo barulho ensurdecedor de uma sirene e que,
protegendo os ouvidos com as maos, foge institivamente. A percepgao da sirene
induz a acdo nao voluntaria e provoca nele uma reacdo baseada em sua
percepcao da realidade a sua volta. Por fim, o estado mental do “pensamento”
envolve observacao racional e aprendizado. Na ilustragcao usada por Peirce, o
individuo que teve seu estado onirico interrompido por uma sirene e que, no
primeiro momento, teve uma reagao instintiva, nesse estagio, seria capaz de
apreender que suas acgdes podem interromper o barulho e de usar esse
conhecimento concordemente.

Em resumo, os estados mentais do “sentimento”, da “reacdo” e do
“‘pensamento” diferem em escopo. O primeiro esta confinado a coisa pela coisa,
no dominio das ideias n&o racionais, algo que simplesmente € na mente, sem
evocar ou convocar a razao ou compelir a agdo. O segundo é desencadeado
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pela interacdo de duas coisas, ou dois estados de sentimento, e provoca uma
reacao involuntaria no individuo que o experimenta. O terceiro, o estado do
‘pensamento”, resulta do encadeamento de eventos mentais num crescendo do
nao racional para a assimilagao inteligente e compreensiva das coisas.

Peirce argumenta que ha trés maneiras de se manifestar interesse em
algo. Essas maneiras, de certo modo, ecoam os estados mentais acima.
Primeiramente, pode haver interesse na coisa pela prépria coisa. A seguir, viria
o interesse em algo por causa de suas reacgdes e relagdes com outras coisas.
Por fim, o interesse em algo como meio de levar a mente uma ideia sobre alguma
coisa. Quando isso ocorre, segundo Peirce, constitui-se um “signo, ou
representacao” (PEIRCE EDITION PROJECT, 1998, p. 5). Para ilustrar o
argumento de Peirce, pense no arco-iris. A primeira maneira do interesse seria
a simples contemplacdo do belo e a experimentagdo n&o racionalmente dirigida
dos sentimentos evocados pela imagem. Um segundo estagio de interesse
compreenderia a contemplacdo do arco-iris em relagdo ao cenario geral e as
condi¢gdes atmosféricas propicias a manifestacdo do fendmeno. A associagao do
arco-iris ao relato biblico sobre o pacto divino de jamais arruinar a terra por meio
de um diluvio global (Génesis 9:8-17) seria equivalente ao terceiro modo de
manifestar interesse em algo, o de levar a mente uma ideia como forma de
representacado. Nesse caso, 0 arco-iris seria o signo (simbolo) do pacto.

ESQUEMA DA TEORIA DOS SIGNOS-

SIGNO

OBJ ETO I’C O n e analogia com o referente

| ﬁ d | C e &3/ diz algo sobre o referente

“o violdo vibra”

Sim bolo viaae

relagdo arbitraria com o referente:
a palavra “violéo" é uma convengdo
para representar o objeto

Violdo
(a coisa)

MHEHZ>--MITVOM—-AZ—

*Charles Peirce

Figura 6 - Esquema simplificado da Teoria dos Signos, de Charles Peirce
(elaborado pelo autor).
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Como representado no esquema simplificado na Figura 6, Peirce afirma
que ha trés tipos de signos: (1) as semelhancgas, ou os icones, (2) as indicagoes,
ou os indices e (3) os simbolos, ou signos gerais. “Os icones carregam ideias
das coisas que representam pela simples imitacdo” (PEIRCE EDITION
PROJECT, 1998, p. 5). Os indices mostram algo sobre as coisas. Os simbolos,
por sua vez, sdo associados com seus significados pelo uso. Esse seria,
segundo Peirce, o caso da “maioria das palavras, sentencgas, discursos, livros e
bibliotecas” (ibidem p. 5). Nas origens da palavra simbolo, do grego cuuBoAov
(lancar junto), esta a ideia de contrato, ou convengao. O simbolo ndo contém
informacdo, mas a representa. Tal representagao carece de indicagdes ligadas
a experiéncia das partes envolvidas na comunicacgao. Por fim, Peirce afirma que
todo raciocinio implica uso de uma mistura indispensavel de semelhancas,
indices e simbolos (ibidem p. 10). Desse modo, o modelo triadico do signo
estaria na base de todo pensamento.

4. POR QUE IMPOSSIBILIDADE TEORICA

Para Jakobson, “poesia [e, por extensdo, a obra de arte] € por definicao
intraduzivel” (JAKOBSON, 1959, p. 238). O motivo basico de tal assergao seria
que, como a arte, a construcao poética ndo tem funcao representativa a partir do
signo semantico. Nas palavras de Jakobson, “na poesia, as equagdes verbais
(...) carregam sua propria significacao autbnoma” (ibidem). Ou seja, a poesia néo
“significa” algo, ela “é” algo. Paralelamente, Paulo Ronai, conforme citado por
Haroldo de Campos, vé na “impossibilidade tedrica da traducdo” de textos
criativos a “assertiva de que tradugao € arte. (...) “O objetivo de toda arte ndo é
algo impossivel? O poeta exprime (ou quer exprimir) o inexprimivel, o pintor
reproduz o irreproduzivel, estatuario fixa o infixavel. Nao é surpreendente, pois,
que o tradutor se empenhe em traduzir o intraduzivel” (CAMPQOS, 1992, p. 34).

Essa aporia, segundo a entendo, realga a hipotese de que a
intraduzibilidade do texto criativo €, pelo menos parcialmente, uma questao
terminologica. Ou seja, depende de como se define o termo “tradugédo”. Assim
como poeta e poesia ndao existem uma sem a outra, a tradugéo do intraduzivel,
teoricamente impossivel, materializa o conceito de tradutor que a traduz através
do mesmo tipo de relagdo causal. A negacao da impossibilidade tedrica pelo fato
empirico sugere a necessidade de revisdo do arcabouco tedrico dos modelos de
traducdo. As contribuicdes de reflexdes tedricas sobre o tema da
intraduzibilidade feita por varios autores, dentre eles, Roman Jakobson (1959),
Walter Benjamin (2008), Jacques Derrida (2002) e Haroldo de Campos (1992),
seriam evidéncias que corroboram a necessidade de um modelo tedrico mais
abrangente, no que concerne a tradugao da obra de arte. Em linhas gerais, esses
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autores concordam com o paradigma da intraduzibilidade do estético, proposto
por de Immanuel Kant, em 1790:

Eu arguo que este principio [0 espirito, ou senso estético que
anima a mente] ndo é sendo a habilidade de exibir ideias
estéticas; e, por ideia estética me refiro a uma representacéo da
imaginagao que desencadeia muito pensamento, mas que de
modo algum o determina; isto €, nenhum conceito [especifico] é
adequado a sua expressdo completa pela linguagem de um
modo que esta nos permita sua compreensdo. E facil perceber
que uma ideia estética € a contraparte (pingente) de uma ideia
racional que, em contrapartida, € um conceito ao qual nenhuma
intuicao (ou representacao da imaginagao) pode ser adequada
(KANT, 1987, p. 182).

No artigo O principio da intraduzibilidade, Marcio Seligmann explica que
“Kant acreditava que desde que se respeitasse os limites do mundo fenoménico,
este poderia ser traduzido em conceitos. (...) Para ele as ideias estéticas néo
poderiam ser traduzidas para as da razdo” (SELIGMANN-SILVA, 1998, p. 17).
Essa visao kantiana implica a compreensao do mundo como texto passivo de
tradugdo, mas coloca em relacao de intraduzibilidade os campos conceituais
estético e racional. Ainda segundo Seligmann, a transposi¢ao do argumento na
Critica do Julgamento Estético de Kant, de que nenhuma linguagem pode tornar
completamente compreensivel uma ideia estética, significa que “a tradugéo de
obras poéticas deveria limitar-se a uma determinada faculdade, a saber a
imaginacéo. Entendimento e razdo ndo podem atuar aqui: logo a tradugéo (de
poesia) deve ser eminentemente criativa, € poiesis” (ibidem p. 18). O termo
poiesis refere a atividade de criagao, de trazer algo novo a existéncia. Em certo
sentido, toda tradugao € algo novo. No entanto, nesse contexto, o termo poiesis
sugere atividade intelectual criativa, que é mais do que apenas repetir fielmente
um texto fonte em uma forma alvo.

O contraste entre a impossibilidade tedrica da traducédo da obra de arte,
ou texto criativo (CAMPOS, 1992, p. 35), e a aporia no fato empirico dessa
espécie de traducédo, por outro lado, ressalta que o modelo tedrico tradicional da
traducao seria insuficiente para contemplar todas as possibilidades de transito
de sentido entre recursos semiéticos. Por modelo tradicional, refiro a abordagem
que empreende oferecer uma explicagcao racional para cada ato tradutério. O
argumento de Seligmann, de que a traducdo da obra de arte “deve ser
eminentemente criativa” (SELIGMANN-SILVA, 1998, p. 18), harmoniza com a
assertiva de Haroldo de Campos, para quem toda traducéo de texto criativo é
nomeada “recriagdo” (CAMPOS, 1992, p. 35). Termos como “transcriagao”,
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”

“transmutacgao”, “transducao” e outros tém sido propostos para nomear esse tipo
de tradugdo mais imaginativa. Ao que parece, porém nenhum desses termos é
unanimemente aceito. Se para o modelo “tradicional” da tradugao a estética da
poesia constitui um caso de impossibilidade tedrica de traducéo, isso também se
aplica a expresséo artistica em outros modos textuais. Portanto, o modelo de
traducao suficiente para traduzir a obra de arte tem de ser outro que nao o
“tradicional”. Opto, entdo, pelo uso do termo tradu¢cdo multimodal, que entendo
como moldura suficientemente compreensiva para a traducéo da obra de arte.

5. A TRADUGAO MULTIMODAL COMO POSSIBILIDADE TEORICA DE
TRADUGAO DA OBRA DE ARTE

A tradugcdo multimodal trata da transferéncia de sentidos entre textos
multimodais. A tradug&o de legendas seria um exemplo de tradugdo multimodal,
posto que o codigo fonte € constituido por imagens, palavras e outros sons
desprovidos de significacdo semantica, tais como musica, efeitos acusticos e
ruidos. Nesse caso especifico de tradugdo, embora a operacdo se dé
primariamente na camada verbal de texto, o resultado é igualmente multimodal.
Além disso, por causa das limitacbes de quantidade de linhas, quantidade de
caracteres por linha e tempo minimo de exibicao da legenda para permitir sua
leitura, o tradutor pode decidir pela supressdo de termos resolvidos pela cena.
Tal supressao reforca a dependéncia entre os modos textuais em jogo e, com
efeito, a propriedade de sua caracterizagdo como tradugdo multimodal. A
tradugao de legendas € apenas um exemplo de tradugéo de textos multimodais.

Por que “traducdo multimodal” em lugar de “traducgéo intersemiotica™?
Desenvolvendo “Sobre os Aspectos Linguisticos da Tradugdo” com base na
teoria do signo, de Peirce, Roman Jakobson (1959) postula o que seria a primeira
taxonomia da tradugcdo nos tempos modernos. Nela, o autor distingue “trés
modos de interpretar o signo verbal: pode ser traduzido para outros signos da
mesma lingua, para outra lingua ou para outro sistema nao verbal de simbolos”
(ibidem p. 233, grifo meu). Na sequéncia, Jakobson propde as trés categorias
correspondentes aos trés modos de interpretar o signo verbal: “traducéo
intralingual”, “traducéo interlingual”’ e “tradugao intersemidtica ou transmutagao”
(ibidem). Assim, pela taxonomia de Jacobson, o ponto de partida nas trés
categorias da tradugao seria o “signo verbal”.

O termo “traducdo”, por causa de seu uso mais frequente no campo
linguistico e de sua associagao cristalizada ao sistema semi6tico verbal, pode
induzir a conclusao de que a “traducao intersemidtica” requer a presenca de
cbdigo verbal. O termo “intersemiotica”, por si s6, nada contém que sugira tal
ideia, pois apenas indica de modo genérico em que area a tradug&o ocorre.
Posto que o sistema semidtico verbal esteja contido no conjunto dos sistemas
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semidticos, tanto a “traducédo intralingual” quanto a “interlingual” seriam, em
ultima analise, em sentido expandido, tradugdes intersemidticas (entre recursos
semiodticos de naturezas diferentes) ou intrasemidticas (entre recursos
semiodticos da mesma natureza).

Refletindo sobre o termo “tradugéao”, Gunther Kress defende o emprego
de termos mais especificos para referir a tradugcdo de recursos semioticos
multimodais. O autor argumenta que “traducao € o termo usado para descrever
mudangas relevantes em significado: através de géneros, de modos, de culturas
e de quaisquer combinagdes entre esses” (KRESS, 2010, p. 124). Em vista
desse emprego genérico do termo “traducdo” para nomear alteragdes na
representacao, Kress advoga o uso dos termos “transducao” e “transformacao”,
0 primeiro para nomear o movimento entre modos semiéticos e mudanca de
entidades, e o ultimo para referir a movimentos intra modo semiotico com a
‘reordenacgao das entidades em um sintagma” (ibidem). Com base na proposta
de Kress, a traducdo de uma obra literaria em cinematografica, por exemplo,
seria uma “transducao”, porque essa envolveria modos semioticos distintos. A
tradugao de uma pintura a éleo para a forma de grafite seria uma “transformacao”
porque tanto a obra em posigcao de cédigo fonte quanto a em posigao de cédigo
alvo estdo compreendidas no mesmo sistema semioético, a saber, o texto visual.

A proposta do termo “tradugcdo multimodal”, derivado da teoria social-
semiotica da multimodalidade, de Gunther Kress, tem sido aceita e o termo tem
sido empregado com frequéncia na literatura. Como vimos no exemplo da tirinha
de Quino (Figura 4), o termo “multimodal” considera o aspecto do texto composto
a partir de diferentes sistemas semiéticos. Em conjunto com o termo tradugéo,
ele transmite a ideia de representar em um ou mais sistemas semioéticos um texto
produzido a partir de sistemas semidticos diversos. O termo “traducao
multimodal” contempla o emprego simultdneo de elementos de mais de um
codigo, ou sistema semiotico. Nesse respeito, tal termo parece se ajustar com
propriedade a maneira composta em que as comunicagdes ocorrem no mundo
contemporaneo.

O termo “traducdo intersemidtica”, conforme proposto por Jakobson,
ainda que lhe escape do escopo inicial a traducdo de texto em um sistema
semiodtico nao verbal para outro sistema nao verbal, parece suficiente, como tem
sido por mais de seis décadas, para referir ao tipo de tradugcdo que interessa
como objeto de estudo neste trabalho. Por outro lado, o uso consistente desse
termo primariamente associado a presenga de texto do sistema semiético verbal
como um elemento do par em tradugao acrescenta certo grau de difuséo a essa
terminologia. No que diz respeito a proposta terminolégica de Kress (transdugéo
e transformacédo), entendo que ela seja adequada ao ambito da teoria social-
semiotica da multimodalidade (KRESS, 2010, p. 124). Entretanto, percebo o que
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parecer ser uma adesao mais relevante ao emprego do termo “traducao
multimodal”, por parte de pesquisadoras e pesquisadores, como indicador de
sua adequabilidade aos movimentos sociais em curso e as comunicagdes
multimodais do século 21. Assim, adoto neste trabalho o uso do termo “traducéao
multimodal” para referir a tradugcdo de/para/entre textos descendentes e/ou
ascendentes de sistemas semiodticos cuja composicdo inclua recursos
semioéticos provenientes de modos textuais hibridos.

6. CONCLUSAO

Em recapitulacéo, este trabalho examina brevemente, primeiro, o problema da
definicdo da obra de arte, com o objetivo de ressaltar a importancia da
terminologia para o enquadramento adequado da expresséo artistica a uma
moldura teodrica de tradugdo. Segundo, apresenta uma explanagdo dos modos
textuais visual, aural e verbal, e demonstra a associagéo primaria, tradicional,
dos Estudos da Tradugdo com o modo textual verbal. Terceiro, recupera a teoria
dos signos, de Peirce, como modelo tedrico basico para a interpretacdo do
mundo a nossa volta. Quarto, estabelece a relagdo dessa teoria com a modelo
triadico de Jakobson para a traducdo. Quinto, considera em que sentidos a
tradugcao da obra de arte € uma impossibilidade tedérica. Por fim, considera a
proposta tedrica da tradugao multimodal como subsidio para a compreensao da
traducao da obra de arte nos Estudos da Traducgéo.

Ao propor a teoria multimodal para a traducédo, Gunther Kress se posiciona
intencionalmente fora dos Estudos da Tradugédo (KRESS, 2020, p. 24). Isso &
significativo por sugerir relutancia dos Estudos da Tradugdo em acolher uma
possivel resolugcdo da impossibilidade tedrica da traducdo da obra de arte. A
tradugao multimodal, arguo, é corriqueira, acontece a todo momento e em todo
lugar onde haja comunicagdo humana. A arte, porém, comunica o inefavel. O
pivd dos modelos tedricos tradicionais de tradugdo tem sido o simbolo. Pelo
esquema da teoria do signo (Figura 6), o simbolo é fixado por convencao. O
modo textual verbal, como vimos, € altamente simbodlico. Toda convengéo, todo
pacto, toda combinacao codificada requer racionalizagao. Quem traduz “bottle”
por “garrafa”, garante a exatiddo da tradugao com a reversibilidade. Quem traduz
escultura em musica ndo tem essa garantia para oferecer, porque recursos
semiodticos de diferentes naturezas estdo envolvidos nesse tipo de traducéo.
Além disso, uma das propriedades da obra de arte € a comunicagao daquilo que
nao pode ser expresso em palavras. Ainda que, por perifrase, se consiga uma
aproximacao do sentido de uma pecga sinfénica, por exemplo, o amago do
sentido continuaria encerrado na obra.

O modelo triadico do signo, se ordenado em colunas, teria trés espacgos:
o objeto, o signo e o interpretante. O signo conceitualiza o objeto em trés
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categorias, a saber, icones, indices e simbolos, cujas fungdes foram examinadas
neste trabalho. A maneira como os simbolos sdo empregados para conceituar
sentimentos € essencialmente diferente da maneira que conceituam coisas
materiais. Por exemplo, o simbolo “tapete” esta ancorado em item bem definido.
O simbolo “alegria”, diferentemente, ancora-se em uma experiéncia corporal. Ao
traduzir “alegria” por “joy”, o tradutor ndo traduz o sentimento, mas tdo somente
o simbolo. E igualmente verdade que quem traduz “tapete” por “rug” traduz o
simbolo. A diferenga entre as duas tradugdes € que o termo “tapete” pode ser
racionalmente conceituado, ao passo que o termo “alegria” ndo o pode ser.
Qualquer tentativa de conceituar sentimentos entraria num ciclo infinito de
recorréncia a termos empregados para descrever sentimentos correlacionados.
Alegria é sentir-se bem, sentir-se animado, disposto, bem-humorado, cada um
desses termos igualmente empacados no mesmo ciclo. Nesse sentido, os
sentimentos sdo essencialmente inefaveis.

A obra de arte expressa aquilo que ndo se pode colocar em palavras. Se
os modelos tedricos da tradugao tradicional assumem o modo textual verbal
(signo verbal) como “traducgdo propriamente dita”’, tendo presente a teoria do
signo, eles buscam na coluna do signo, na linha do simbolo, sua aplicagdo. A
traducao da obra de arte requer um modelo tedrico que tenha aplicagdo também
na coluna do “objeto”, porque esta coluna é a que pode conter o inefavel. Ao
colocar em pé de igualdade os modos textuais visual, aural e verbal, a proposta
da teoria social multimodal, de Gunther Kress (KRESS, 2010; KRESS, 2020), se
apresenta como promissora possibilidade teérica para a tradugao da obra de
arte.
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